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RESUMEN

Los episodios que integran el libro La guerra gaucha de Leopoldo Lugones presentan
caracteristicas que han merecido casi undnime objecion por parte de la critica. Uno de
los aspectos mas cuestionados es el predominio de la descripcion frente a la narracion
en relatos de tema épico. El otro, el despliegue 1éxico apabullante que, en palabras de
Ghiano (1967), crea una lengua literaria propia, elaborada sobre una obsesiva gimnasia
de diccionario. Este trabajo intenta mostrar que ambos rasgos forman parte de una
misma eleccidon discursiva y estética por parte del autor, que responde, a su vez, al

proposito de situar la enunciacion en un primer plano con respecto al enunciado.
Palabras clave: enunciacion, descripcion, observador, Lugones, La guerra gaucha.
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The episodes that make up La guerra gaucha by Leopoldo Lugones present
characteristics that have been almost unanimously objected by critics. One of the most
questioned aspects is the predominance of description over narration in stories of epic
theme. The other, the overwhelming lexical display that, according to Ghiano (1967),
creates a literary language of its own, elaborated on an obsessive dictionary gymnastics.
This work tries to show that both features are part of the same discursive and aesthetic
choice on the part of the author, which responds, in turn, to the purpose of placing the

statement in the foreground with respect to the stated.

Keywords: enunciation, description, observer, Lugones, La guerra gaucha.

Introduccion

Entre 1904 y 1905, Lugones publico tres de sus libros més renombrados: E/ imperio
Jesuitico, La guerra gaucha y Los crepusculos del jardin. El primero estd dedicado a
denostar la colonizacion espaifiola y constituye “la mayor empresa de denigracion jamas
acometida por un escritor contra una raza (que por otra parte era la suya propia)”, segun
Irazusta (1968, p. 75). Con el segundo, el autor intenta una interpretacion del pasado
mediante una epopeya nacional. En el tercero, asistimos a una vuelta a lo intimo de su

subjetividad.

En La guerra gaucha (de ahora en mas Lgg), Lugones presenta la gesta de Giiemes y
sus hombres. Se trata de una coleccion de narraciones breves vinculadas con las

guerrillas sostenidas contra los espaioles:

“La Guerra Gaucha no es una historia, aunque sean historicos su concepto y su
fondo. Los episodios que la forman, intentan dar una idea, lo méas clara posible,

de la lucha sostenida por montoneras y republiquetas contra los ejércitos

288
HOLOGRAMATICA — Facultad de Ciencias Sociales — UNLZ
— Ao XV Numero 28, V3 (2018), pp 287-311
www.hologramatica.com.ar

ISSN 1668-5024



http://www.hologramatica.com.ar/

La descripcién en La guerra gaucha: la figura del observador

Ghio, Adalberto

espafioles que operaron en el Alto Peru y en Salta desde 1814 a 1818”

(Lugones, Lgg: “Dos palabras™).

Sin embargo, no se advierte el protagonismo de un héroe individual y excluyente: “la
guerra gaucha fue en verdad andénima como todas las grandes resistencias nacionales”.
Ello no impide que en el capitulo final, dedicado a Giiemes, se le haga una “sintética

glorificacion” como “el salvador de la Independencia en el norte” (Lugones: loc. cit.).

En su comentario a La guerra gaucha, Hernandez Arregui (1973) senala el caracter

“casi genial” de Lugones, “desde el angulo de la historia”:

Lugones es el historiador de las multitudes sin apellido de la tierra americana.
[...] Montoneras mas bellas que las metaforas que les sirven de soporte y mas

heroicas que los proceres enanos de la historia oficial (p. 156).

Y un poco mas adelante, insiste: “Es verdad que, para Lugones, la figura no es el

gaucho, sino la montonera” (p. 175).

El libro, pese a su éxito' y su popularidad inicial debido al tema nacional® y a su
divulgacion por medio de la trasposicion cinematografica, ha merecido también la
reprobacion casi unanime de la critica especializada. Un bidgrafo incondicional como
Irazusta no teme contradecirse con pocas paginas de diferencia cuando sostiene que “no
se puede dejar de pensar en el artificio con que fue trabajada La guerra gaucha, para
mal de la literatura argentina y de la fama del autor” (1968, p. 77) y poco mas adelante

se esfuerza por rescatarla de su propio juicio adverso:

“Pues, en efecto, alli esta la cumbre de la literatura lugoniana, su libro en prosa

mejor logrado, en el que por sobre los ejercicios retdricos (de los que no podia

! Cf. Borges y Edelberg 1998, p. 73.

2 Considerando que Lugones habia sido empleado del Correo y luego inspector de ensefianza
secundaria, normal y especial, no sorprende que haya sido el propio Estado el principal
comprador y divulgador de La guerra gaucha (Cf. Altamirano y Sarlo, 1983, p. 89).
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abstenerse) hay una pasion, una identificacion total entre el escritor y su tema,

una verdadera creacion,...” (1968, p. 78).

El mencionado “artificio” y los “ejercicios retoricos” le valieron a Lugones la
despiadada critica de Borges, quien se dedic6 minuciosamente a poner en evidencia el
verbalismo irrefrenable de aquel —y no solamente en La guerra gaucha. Asi, por

ejemplo, sefiala:

“Desdenoso de lo espafiol, el autor de La guerra gaucha, paraddjicamente
adoleci6é de dos supersticiones muy espafolas: la creencia de que el escritor
debe usar todas las palabras del diccionario, la creencia de que en cada palabra
el significado es lo esencial y nada importan su connotacion y su ambiente”

(Borges y Edelberg, 1998, p. 12).

“En 1905, el barroquismo de Lugones llega a sus Ultimas consecuencias tanto en
el verso de Los crepusculos del jardin como en la prosa de La guerra gaucha. El
farragoso 1éxico, la sintaxis a veces inextricable y el abuso de los pronombres
demostrativos, que con frecuencia obligan al lector a retroceder, entorpecen la

lectura seguida” (Borges y Edelberg, p. 71).

“Lugones, que en Las montanas del oro us6 un lenguaje austero, se propuso en
La guerra gaucha superar en su propio campo a los espaiioles, y prodigé todas

las palabras posibles” (Borges y Edelberg, p. 97).

Ara (1981) senala también que en La guerra gaucha hay “un alarde de técnica verbal
que exige el constante empleo del diccionario™ y atribuye esa lengua mechada de
arcaismos y neologismos, ese “lenguaje enmarafiado de cultismos”, ese ‘“alarde de

conocimiento profundo del idioma”, a la decision del autor de evitar “la facil imitacion

3 En relacion con Lugones y el uso del diccionario, la revista Martin Fierro publicé en sus
“Epitafios” literarios estos versos humoristicos: “Fue don Leopoldo Lugones / un escritor de
cartel / que transformaba el papel / en enormes papelones. / Murié no se sabe como. / Esta
hipotesis propuse: / Fue aplastado bajo el lomo / de un diccionario Larouse” (cit. en Sarlo 1983,
p. 137, n. 9).
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del dialecto pampeano™

. Asimismo apunta que, aunque la fuerza de algunos episodios
logra sobrepasar el lenguaje, “la constante implicacion del paisaje en la accioén es en

este libro una caracteristica un tanto abusiva” (p. 43-44).

Ghiano (1967) opina que, en la composicion de los episodios de La guerra gaucha,
Lugones repite el procedimiento de Palma y sus discipulos argentinos, es decir, que
asume el modelo textual de la tradicion, cuyos caracteres esenciales, segin Cisneros
(1964), serian la evocacion histérica —que intenta reconstruir y animar el pasado pero
sin la fidelidad de la Historia—, el espiritu satirico, la técnica realista, una cierta
concepcidn escenografica y una propuesta lingliistica que deriva en “la voluptuosidad
de la palabra”. Atendiendo a la clasificacion propuesta por Bratosevich (1980), cada uno
de los episodios de La guerra gaucha, en su mayoria, puede ser considerado una
estampa, dado su programa fundamentalmente “descriptivo-calificativo mas que

propiamente sintactico-narrativo”.

Unanimemente, pues, la critica ha sostenido que en estos relatos lo narrativo se diluye
para dejar paso a descripciones morosamente construidas que distraen la atencion del
lector y hasta pueden hacer que pierda el hilo de la accion (Ghiano, 1967). Para Cella
(1998), en La guerra gaucha, “la narracion épica sufre una estilizacion de la estructura
interna y prevalece la intensidad emocional y los registros descriptivos por sobre la
ilacion de la anécdota y su encadenamiento secuencial”. Por su parte y
coincidentemente, Espdsito (1997) sostiene que “hay un exceso de los procedimientos
descriptivos” y que ese exceso es producto del detallismo y de la desproporcion

respecto de la economia narrativa. Se ha sefialado también que la prosa estd bajo el

4 Afios después de publicada la obra, Lugones comentaria positivamente la decision de Payro
de evitar el uso del didlogo gaucho en La Australia argentina: “Hace bien el sefior Payré en
ahorrar cuanto puede los dialogos. Es procedimiento de maestros que con él supieron librarse
de la vulgaridad. En efecto, el didlogo para ser natural, tiene que ser vulgar (...) La
circunstancia se agrava todavia en el escritor argentino que toma al gaucho como protagonista.
El gaucho no sirve hablando, porque no sabe ni pensar ni hablar.” (Cit. en Ara 1967, p. 65 y en
Garcia Cedro, 2012, p. 289).
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influjo de la lengua poética en La guerra gaucha y que la referencia resulta suspendida

en la descripcion del paisaje o en el retrato de los personajes (Benitez y Ciancio, 2006).

“El cuidadoso montaje de las secuencias descriptivas pareceria, por momentos,
configurarse en el sustento basico de la prosa. [...] Una prosa que se ‘opaca’ a
medida que se construye, pero cuyo modo de produccién estd condicionado por

una fuerte intencionalidad autora” (pp. 144-145).

Resulta imposible precisar cuanto de narracion y de descripcion acepta un relato
efectivo, ya que la supuesta proporcion dependera de variables estéticas y practicas
poco cuantificables, y por qué, en consecuencia, en estos relatos las descripciones
aparecen como morosas, excesivas y prevalecientes. Sin embargo, resulta de interés
determinar cuéles son los factores que producen este “disgusto” de los criticos que,
como lectores privilegiados, son portadores de un sentido de la proporcion asentado en

la experiencia de lectura a partir de cierta “tradicion” literaria.
Acerca de la descripcion y la narracion: excurso tedrico

Las diferencias que separan la descripcion de la narracion, segiin Genette (1966), no
tienen entidad semioldgica: ambas se engloban en la nocion de relato y la descripcion es
considerada como uno de sus aspectos, ya que no se distingue con nitidez de la

narracidn ni por la autonomia de sus fines ni por la originalidad de sus medios.

“La narracion se refiere a acciones o acontecimientos considerados como puros
procesos y, por ello mismo pone el acento en el aspecto temporal y dramatico
del relato; la descripcidn, por el contrario, porque se detiene sobre objetos y
seres considerados en su simultaneidad y porque enfoca a los procesos mismos
como espectaculos, parece suspender el curso del tiempo y contribuye a

instalar el relato en el espacio” (Genette, 1966, p. 201).
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Sin embargo, estos dos tipos de discurso ponen en juego los mismos recursos del
lenguaje. La diferencia mas importante seria, para Genette, que la narracion acompaiia
la sucesion temporal de los acontecimientos con la sucesion temporal del discurso,
mientras que la descripcion debe modelar la representacion de objetos simultaneos y

yuxtaponerlos en el espacio, dentro de la sucesion discursiva.

Para Dorra (1989), mientras la narracion ejemplifica la modalidad de relacion logica
que asocia entidades sucesivas, la descripcion ejemplifica la modalidad que asocia
entidades simultaneas. La narraciéon, como modalidad basica de la representacion
verbal, da cuenta del objeto a lo largo de su desarrollo o de la sucesion de estados, es
decir, concibe y propone al objeto como un proceso que se desarrolla en un orden
temporal. La descripcidon, en cambio, sustrae el objeto de la sucesividad temporal al
disponer sus términos en el eje de la simultaneidad y lo presenta como duraciéon o como
sistema de posibilidades de transformacién ya realizadas. En suma, “la descripcion es
un procedimiento discursivo que hace de su objeto un espectaculo” (p. 260). Y mas
adelante agrega: “describir no es negar el tiempo, pero si suspenderlo, referir un objeto
como imagen consumada”, ya que el unico tiempo que transcurre es el tiempo real de la
enunciacion mientras que, en cuanto al enunciado, debe entenderse que los objetos
nombrados en el orden sucesivo de la enunciacion acontecen simultdneamente. En la
descripcion, pues, la contradiccion entre el tiempo real y sucesivo de la enunciacion y el
no tiempo ideal de lo enunciado se resuelve con la abstraccion o puesta en suspenso del

tiempo real.

En cambio, Filinich (1999) sostiene que la simultaneidad temporal de la descripcion
interviene tanto en el nivel de la enunciacion como en el del enunciado. En este ultimo,
se ofrecen las particularidades sensibles de objetos y procesos sobre el eje de su
presencia simultdnea. En el nivel de la enunciacion, se advierte la presencia de un

observador que dispone los detalles en simultaneidad con el recorrido que realiza sobre
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los mismos y el gesto del enunciador de poner en escena ese testigo presencial. Asi

pues,

“en la narracion, el enunciador se mantiene en el presente continuo de la
enunciacion desde el cual da cuenta de la sucesion de acontecimientos,
mientras que, en la descripcion, el enunciador hacer emerger la figura de un
observador que se desplaza colocandose en simultaneidad con lo descrito y

produciendo asi la imagen de coexistencia de los elementos observados™ (p. 8).

De acuerdo con Fontanille (1984), el hacer enunciativo puede ser distribuido sobre tres

dimensiones:
1. La dimension pragmatica de la enunciacion o realizacion material del enunciador.

2. La dimension timica de la enunciacion, o sea, las atracciones y repulsiones del sujeto

de la enunciacion, sus escalas de valores, sus elecciones y preferencias.

3. La dimension cognitiva de la enunciacion, es decir, lo que concierne al tratamiento

enunciativo del saber, los puntos de vista y las perspectivas.

Las tres dimensiones narrativas resultan de un triple desembrague: pragmatico, timico y
cognitivo, que instala dos instancias: la del enunciado y la de la enunciacién, de modo
que el desembrague de cada dimension instala a la vez lo pragmatico, lo timico y lo
cognitivo en el enunciado y en la enunciacion (Fontanille, 1989). En el caso de la
enunciacion narrativa, el narrador/descriptor se instala en la dimension pragmatica
donde lleva a cabo la verbalizacion. En la dimension timica, el sujeto pasional; mientras
que el observador, instalado en la dimensidon cognitiva, es decir, en todo lo que se
relaciona con la adquisicion y transmision del saber, proyecta los puntos de vista frente

al objeto.
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Atendiendo a estas tres dimensiones, “la presencia dominante de lo narrativo o lo
descriptivo en los textos estaria marcada por el predominio de una u otra dimensioén”
(Filinich, 1999, p. 16). Por consiguiente, la narracion implica la puesta en escena de un
narrador centrado en la sucesividad de los procesos con escasa presencia del observador
y del sujeto pasional, mientras que la descripcidon se caracteriza por instalar en la
dimension pragmatica un descriptor centrado en la simultaneidad de los objetos con
fuerte presencia del observador y del sujeto pasional. De acuerdo con esta autora, el
paso de lo narrativo a lo descriptivo seria el resultado de un cambio de ritmo discursivo
debido al transito de una posicidon enunciativa ulterior a los sucesos propios de lo
narrativo, a la posicion simultanea implicada por la presencia del observador y la

actividad sensible del sujeto pasional.

Segun Fontanille (1989), el observador es el simulacro por el cual la enunciacion va a
manipular la competencia de observacion del enunciatario, delegando una parte de su
hacer cognitivo por medio de una operacion gradual de desembragues acumulativos que
dan como resultado diferentes niveles de inscripcion del observador y la instalacion de
puntos de vista diversos en el discurso. El observador queda implicito cuando el
enunciador asume directamente su enunciado, pero si se manifiesta una competencia
cognitiva explicita distinta del enunciador, mediante un desembrague actancial, el
observador actlia como un Focalizador que permanece abstracto, puro filtro cognitivo
de la lectura. Si la competencia del Focalizador se manifiesta en las categorias espacio-
temporales del relato, mediante el doble desembrague actancial y espacio-temporal a
partir de la enunciacidon, el observador se denomina Espectador. Si el rol del
Focalizador estd a cargo de un actor del enunciado, resultado de un desembrague
actorial, pero sin un papel pragmatico y/o timico en los acontecimientos, el observador
se denomina Asistente. Finalmente, si al rol cognitivo del actor se suma, al menos, otro
rol en las dimensiones pragmadtica o timica, producto de un desembrague actancial,

espacio-temporal, actorial y tematico, el observador es un Asistente-participante que
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interviene en los acontecimientos del enunciado como figurante o como protagonista.

En sintesis,

“el observador puede tanto permanecer implicito como manifestarse y, en este
segundo caso, asumir una presencia que va desde la madas abstracta e
independiente de las otras figuras tradicionalmente reconocidas en el relato (el
focalizador) hasta la mas figurativa y en sincretismo con algun actor (el

asistente-participante)” (p. 26).

Esta reformulacion de la distincion de Genette (1972) entre modo y voz, permite ubicar
la focalizacion o “restriccion de ‘campo’ que es en realidad una seleccion de la
informacion narrativa” (Genette, 1983) en la dimension cognitiva de la enunciacion y
atribuirla a la figura del observador. Ahora bien, para Pimentel (1998), perspectiva y

focalizacion no son conceptos totalmente equivalentes.

La perspectiva, como principio de organizacion fundamental en el caso de la
descripcion con funcioén narrativa, propone una deixis de referencia en el observador
que no solo organiza la descripcion, sino que “se presenta como punto de articulacion
entre el espacio proyectado y los diversos sistemas de significacion ideoldgico-
culturales que se le van superponiendo” (p. 41). Multiples sefiales explicitas e implicitas
remiten a un cddigo referencial compartido con el narratario y configuran, incluso, una

complicidad ideologica.

A partir del concepto de punto de vista o perspectiva narrativa de Genette ya citado, la
autora propone una division analitica de la perspectiva narrativa en dos aspectos: 1) sus
articulaciones estructurales y 2) una orientacion tematica susceptible de ser realizada en
planos que se proponen como sendos puntos de vista sobre el mundo. En el primer caso,
la perspectiva en sentido estricto se define como un filtro o principio de seleccion y de
combinacion de la informacidn narrativa que tiene un origen, una posicion o deixis de

referencia en el narrador, en los personajes, en la trama o en el lector. En el segundo
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aspecto y de acuerdo con Upensky, cada una de las cuatro perspectivas puede expresar
distintos puntos de vista que las diversifican y matizan en siete planos: espacio-
temporal, cognitivo, afectivo, perceptivo, ideologico, ético y estilistico. Cada una de las
cuatro perspectivas, pues, puede imponer sus propias restricciones de distinto orden,

precisando asi cualitativamente el tipo de perspectiva que organiza una parte del relato.

En cuanto a la focalizacidon, esta es ubica en la perspectiva del narrador, ya que
constituye “un filtro o tamiz de conciencia por el cual se hace pasar la informaciéon
transmitida por medio del discurso narrativo” (Pimentel, 1998). Reconociendo que la
teoria de la focalizacion de Genette constituye una descripcion precisa de los tipos de
elecciones narrativas que se le presentan al narrador —focalizacion cero, focalizacion
interna (fija, variable o multiple) o focalizacidon externa—, Pimentel propone distinguir

dos tipos de focalizacion interna: disonante o consonante.

a) Focalizacion interna disonante: el relato estd focalizado en un personaje, pero el
narrador asume ciertas restricciones y rechaza otras. Conque haya divergencia en una de
las siete restricciones o perspectivas (espacial, temporal, cognitiva, perceptual, afectiva,

estilistica o ideoldgica) se introduce una disonancia.

b) Focalizacion interna consonante: el narrador se pliega totalmente a la conciencia
focal: narra y describe desde las limitaciones (perspectivas) espaciales, temporales, etc.
del personaje. El narrador se hace transparente, un mero vehiculo para la vision del

mundo del personaje.

Sin embargo, puede darse la situacion inversa. El discurso de los personajes puede ser
vehiculo para reforzar la perspectiva del narrador, convirtiéndose en meros portavoces
de la vision del mundo del narrador, como ocurre en la novela de tesis. O bien, ciertos
trozos de informacion se dan en forma pseudofocalizada para disimular la perspectiva

del narrador que es la que de hecho domina. Ello es evidente en muchas descripciones
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pseudofocalizadas en las que la perspectiva espacial puede atribuirse al personaje y la
perceptual y cognitiva al narrador. En suma, la presencia de un observador Asistente-
participante es solo aparente y la figura del observador implicito es la que

verdaderamente filtra la informacion que el relato proporciona.
Analisis y comentario de “Un lazo” de La guerra gaucha

A continuacion se intentara entender mejor la configuracion discursiva de los relatos de
La guerra gaucha, en el marco de la teoria de la enunciaciéon y de la semidtica
narratoldgica precedentemente bosquejado. Los pasajes elegidos para el anélisis son los
dos primeros apartados del relato “Un lazo”, ubicado en el lugar numero veinte en la
serie de veintidds relatos. Su eleccion no responde a ninguna otra razén mas que al
hecho de presentar las caracteristicas tipicas, sin que se observen tramos especialmente
trabajados como en “Al rastro” o en “Alerta”, en los que las descripciones del incendio
o de la tormenta, respectivamente, constituyen un alarde especial del saber hacer

discursivo del narrador/descriptor.

La trama narrativa de este episodio es muy simple. Dos compaiiias realistas salen de la
ciudad de Salta para llevar a pastorear las mulas y se dirigen a un paraje cercano,
protegido naturalmente, evitando ser atacadas y despojadas de los animales. Dos
partidas de dragones infernales acechan en las inmediaciones, sin atacar para que se
confien los enemigos. Un sargento insurrecto explica a sus hombres la tactica para el
combate que finalmente se produce. El sargento consigue enlazar al jefe realista, en el
que ha reconocido a uno de los juramentados de Salta, desmontarlo y llevarselo a la
rastra hasta salir del campo. Esto decide la batalla y los insurrectos vencedores se
apoderan de los animales. Esa noche, el sargento regresa con la cabeza del jefe realista,

cuyo cadaver ha decapitado, para clavarla en una lanza frente a la ciudad.
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El primer apartado o capitulo® presenta un cuadro bucélico que remite al locus amoenus

tradicional, visto desde la perspectiva de los realistas:

[1]
Salieron de Salta y haciendo por cuatro a la derecha, tomaron para el faldeo del

San Bernardo.

Esas compaiiias del Gerona que llevaban las mulas a forrajear, abreviaban
camino porque la montonera iba estrechando su cerco. Aun quedaba pasto en
aquel sitio y lo defendian a sangre y fuego, necesitando més que nunca los
animales. Dia a dia la montonera les arrebataba algunos, escaramuceando hasta
en las calles; y como segln los exploradores, la travesia de regreso implicaria

una desolacion sin fin, toda perspectiva de un viaje a pie inquietaba.

El cielo ligeramente anieblado como el hueco de una perla, enternecia la
aurora. El ambiente almibaraba desganos. Como pereceando desembozabanse
las cumbres, y el dia se aletargaba en una dormicién rosa. Los ramajes
asperjados de rocio disimulaban cristalinas garzotas. Afluian de los bafiados

vecinos tufaradas de frescura.

Los forrajeros resguarddbanse en una estribacion del monte, caracteristico
galayo que avanzaba sobre la ciudad como una enorme rodilla. Su izquierda se
apoyaba en el cerro mismo. A la derecha declivaba el valle, entre el cual y la
cumbre extendiase la pradera donde ramoneaban los animales. Algunos de los
soldados paseaban en parejas, manos a la espalda, chocando los sables —
chis... chas... — con las botas. Otros vigilaban montados. Las mulas, paso ante

paso, pastaban desparraméandose poco a poco. Quietud y silencio.

El segundo apartado es mas extenso y se podria considerar constituido por dos

secciones principales. En la primera, se presenta a los protagonistas, otro sujeto

5 Cito de acuerdo con la edicion de La guerra gaucha, Buenos Aires: Losada, 1992.
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colectivo: las dos partidas de los Dragones Infernales. En la segunda, una larga
digresion da entrada al tema de la sexualidad y la pintura de las caracteristicas de las

mujeres que acompaiaban los ejércitos.
[2a]
Entre un matorral de garabatos, muy proximas, acechaban dos partidas. Durante
varios dias abstuviéronse de toda accion para no ahuyentar la presa, y desde la

noche antes esperaban sin moverse. Junto con la carga en que se estrellasen,

otros impedirian la proteccion agolpandose sobre la ciudad.

Los chapetones ya no podian con sus huesos. Sitiados en la plaza, de donde y de
los contornos se desprendian sus inutiles destacamentos, carcomialos la
impotencia. Percibiase claramente el final. Se retiran los godos! Y a punta de

sable los acuciaban, arruinados ellos también por cinco anos de combates.

Desde su sitio los divisaban. Aquel enfaldo del monte, protegiéndolos al

parecer, ahondéabase en un verdadero buitrén al fondo del cual los rempujarian.

Inferiase por el traje que esos insurgentes formaban una legion selecta. Poseian
un clarin, sables y tercerolas de ordenanza. Vestian chiripd negro o punzd,
camiseta y gorra de mangas azules; algunos llevaban coletos de cordoban.
Adornaban a sus caballos testeras de lana carmesi. Todos calzaban botas, si

bien muchos habian remontado y solado de cuero crudo las suyas.

Eran de los Dragones Infernales. Conocian preceptos tacticos. Aguerrianse a
son de trompa. Los mas idoneos acaudillaban montoneras distantes. Soldados
de carrera, mas de uno lo abonaba ostentando en jirones la capona azul y
blanca de Tucuman. Llevaban ya seis afios de patriada y procedian de todas
partes.
[2b]

Un cordobés cuya tonada le valiera no pocos duelos a facon; un santiagueno
que se alababa de brujo; un vejancén portefio que conocia el mar...
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La patria les debia cinco de esos seis afios, mas no por ello asquedbanle a la
muerte. La mujer, si, la extrafiaban; pero aquella empresa ecuestre no permitia
calaverada alguna. Foscos célibes de la guerra, ni eso les aportaba por botin el

combate.

En los ultimos ejércitos, al fin, cada cual se adquiria un peor es nada. Y las
pobres! Qué aguante en el peligro y en las penurias! Durante las marchas de
diez y doce leguas, bajo el sol que planchaba los lomos como una lata caliente,
el soldado no sufria otro peso que su rifle y fornituras; pero ellas, con su
cargamento de cacharros, el hijo a la cadera o bien prendido del pezon,
aguantaban sin una queja. Cuando se acampaba, quién sino ellas disponia el
mate y ensartaba el churrasco en la bayoneta, mientras el cachorro se
desganitaba por alli... Algunas malparian con el cansancio; pero al dia
siguiente, en cualquier mancarron, le pegaban de firme. En las noches frias,
como las arrojaban del campamento, amontonabanse junto al rescoldo de sus

vivaques con sus crias y sus perros.

No se aseaban mucho — claro! — pero eran campechanas, eso si. Algunas
empezaban con los oficiales, sabian bordar en fino, pues no pocas fugaron de
los conventos; después iban admitiendo a los cabos, rebajdbanse con la tropa,
habitudbanse a las sobas, a la mugre... Pero los dias de combate, habia que
verlas acarreando bajo el fuego sus cantaros, mientras los chicos gateaban entre
las curefias. Y qué me cuentan de aquella moza loca, que habiendo perdido su
amante en una accidon, vagamundeaba por los campamentos, peleando como
una leona los dias de combate, solo para tener el gusto de pintarse con sangre y

andarse después felicitando a los jefes en el regocijo de esa coqueteria atroz!...

En las partidas, nada de eso. Desamparo por todas partes. La gente alzada, el
lomo del caballo por campamento y la muerte a la grupa. Pero al fin de cuentas

se divertian con utilidad, aqui cayendo, alla levantandose. Tejos de oro en
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Potosi, dieta en Macha. Vuelta a vuelta aplausos y maldiciones. Algunos
quedaron panza arriba por ahi. Otros agitaban el Chaco, entre las tribus bravias
y el espafiol, hondeando a falta de fusiles y falsificando artilleria con troncos.

Llegaron hasta a ganar batallas; pero asi les iba en las derrotas!

Pasaban de ochenta los jefes ejecutados a piedra y garrote, como perros. No se
veia encrucijada sin una cabeza de patriota en un cadalso. A algunas

encanecianles las barbas...”

Estos dos capitulos iniciales no contienen casi elementos narrativos, sino que
constituyen extensos pasajes descriptivos en los que se advierten solo dos

“acontecimientos” que hacen a la trama del relato:
a) “Salieron de Salta [...] y tomaron para el faldeo del San Bernardo™.
b) “Entre un matorral de garabatos [...] acechaban dos partidas”.

Ambos enunciados dan inicio a sendos apartados y a continuacion se desarrollan las
descripciones. De los dos, solo el primer segmento presenta los verbos en pretérito
perfecto simple, caracteristico de la narracion, ya que el segundo muestra la accion en la
duracion de la acechanza con el pretérito imperfecto, con lo cual se acerca a la
descripcion de una situacion cuasi permanente. El resto del texto tiene los verbos de
accion o de estado en el imperfecto que caracteriza la presentacion de objetos como
espectaculo cuya transformacion en si misma no es el centro de interés del sujeto de la

enunciacion.

De modo que las dos secuencias narrativas dan entrada a varias descripciones mas o
menos extensas, cuya funcion es ofrecer informacion acerca de la situacién en que se
encuentran los personajes contrincantes antes del enfrentamiento: el lugar y el momento
del dia en que ocurren los hechos, el aspecto, la vestimenta, las costumbres y
antecedentes militares de unos u otros. Para este despliegue de informaciones, el

enunciador recurre tanto a la descripcion propiamente dicha como a la narraciéon con
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funcién descriptiva, como caracteristicamente puede apreciarse en el pasaje dedicado a
las mujeres. Asi que, aunque destacados por la posicion inicial en el capitulo, los
pasajes narrativos se confunden en el texto con los descriptivos, de tal forma que solo el

conocimiento posterior de la trama permite advertir la diferencia funcional entre ellos.

Asimismo, la cantidad de descripciones y la variedad de temas permite al enunciador un
gran despliegue de conocimientos de todo tipo, como se vera mas adelante cuando se
analice la figura del observador y del narrador/descriptor de estos pasajes. Por el
momento, cabe sefalar la importancia “documental” que adquieren las descripciones en
el intento de dar verosimilitud al relato mediante la iconizacion del mundo narrado. Asi
pues, se podria acordar en que estas descripciones tienen una funcidon explicativa y
simbdlica del mundo y de los sujetos del enunciado, caracterizado por el sacrificio y el
heroismo de los gauchos; aunque en algiin caso el exceso verbal y la perspectiva
adoptada producen el efecto de descripcion meramente decorativa, como ocurre en el
pasaje dedicado al paisaje. Si en este despliegue descriptivo hay un exceso, como ha
sido sefialado, ello pareciera deberse a la preocupacion didactica del enunciador que

encuentra asi justificacion para hacer uso del acopio de informaciones de que dispone.

Desde el punto de vista enunciativo, estos pasajes ofrecen a primera vista un enunciador
que en la dimension pragmadtica se presenta como un narrador/descriptor cuyo saber
hacer verbal se destaca por un continuo alarde de conocimiento lIéxico que va desde el
vocabulario especifico geografico, militar, etc., a la creacion de neologismos, pasando
por arcaismos, hispanismos y americanismos, en un intento de sorprender y hasta de
competir con el enunciatario a quien se le propone el desafio de reconocer tamafia
cantidad de palabras poco frecuentes de un castellano en “el estilo mas elevado posible”
(Lugones, Lgg: “Dos palabras”). También la sintaxis suele resultar sorprendente por la
presencia de construcciones infrecuentes: “entre el cual y la cumbre extendiase...” [1],

“de donde y de los entornos se desprendian...” [2a].
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La figura del observador que provee la informacién del relato se caracteriza por el ya
mencionado despliegue de conocimientos acerca de variadisimos temas que se vuelcan
en las detalladas descripciones del texto. Estos conocimientos, principalmente de orden
historico y geografico del mundo referido, actian como fuente de la autoridad a la que
se remite el enunciador que se erige en evaluador de los hechos y de los personajes
presentados. De modo que el sujeto timico respalda sus principales valoraciones en el

conocimiento y en el punto de vista ideoldgico del observador.

A primera vista, el observador parece hacer uso de una focalizacion cero que le otorga
la omnisciencia necesaria para moverse libremente de un lugar o tema a otro con total
independencia de los actores del relato. Sin embargo, la necesidad de producir cierto
suspenso o la de ofrecer una vision ideologicamente uniforme en el “patriotismo”, lo
hace adoptar a veces una focalizacion interna variable o, mejor visto, una
pseudofocalizacion interna, ya que, de todos modos, el observador siempre esta mas alla

de las perspectivas que podrian razonablemente asumir los personajes.

Asi por ejemplo, en [1], el observador tiene acceso a las preocupaciones, aprensiones y
temores del sujeto colectivo que se constituye en el enunciado como “esas compafiias
del Gerona”, como lo muestra el final del segundo parrafo: “toda perspectiva de un viaje
a pie inquietaba”. Con la descripcion del paisaje en el momento de la aurora, se instala
un observador que ademas de organizar el recorrido descriptivo (cielo - ambiente -
cumbres - cielo - ramajes - rocio - ambiente), experimenta sensorial y animicamente el
ambiente creado por la escena, lo que el descriptor traduce con términos como
anieblado, enternecia, almibaraba, desganos, pereceando, se aletargaba, dormicion, o
tufaradas de frescura. Este amplio registro sensorial y animico solo puede atribuirse a
un sujeto que se desinteresa por el desarrollo de los acontecimientos del relato, se
distancia de las preocupaciones de los actores del enunciado y se deleita en la
contemplacion de la naturaleza. Lo mismo puede apreciarse en el parrafo siguiente en el

que observador se detiene en las caracteristicas orograficas del lugar y en detalles como
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el chasquido de los sables rozando las botas o la dispersion de las mulas por la pradera,
que contrasta con la actitud vigilante de los actores. El pasaje se cierra con una oracion
que reafirma el primer plano que ocupa este observador: “Quietud y silencio”. Este
sujeto sensible (Dorra, 1997) actia como un verdadero centro que estructura la
significacion de este momento del relato. Dado que los actores del enunciado son los
antagonistas, parece justificada la eleccion del enunciador de evitar una focalizacion
actorial prolongada que lo comprometa como sujeto pasional y seria de esperar que esta

perspectiva cambie en el caso de los protagonistas.

En el segundo capitulo, el enunciador parece delegar la perspectiva y el punto de vista
en los actores del enunciado en razén de su empatia con ellos. Sin embargo, el analisis
detenido muestra que la delegacion de la dimension cognitiva del relato no se produce y

el observador implicito sigue a cargo de la focalizacion del relato.

Este observador se traslada al lugar donde se esconden los montoneros al acecho de los
espafioles. En un primer momento, el desembrague actorial instala un Asistente-
participante que desde la perspectiva de los protagonistas “acecha” y “divisa” a los
realistas desprevenidos. En este momento se advierte que el cuadro bucdlico anterior ha
sido efecto del ocultamiento, no solo para los personajes sino también para el
enunciatario, de la amenaza que se cierne sobre ellos. El Asistente participante coexiste
con un Focalizador que estd en poder de una informacion que los actores individuales
de las partidas no poseen: el plan estratégico de los jefes, el sentimiento de impotencia
de los antagonistas, la inminencia de la victoria y el festejo final. Aunque la perspectiva
actorial afectiva y estilistica de los gauchos converge con la del enunciador mediante el
discurso indirecto libre: “Percibiase claramente el final. jSe retiran los godos!”, persiste
el papel dominante del Focalizador que hegemoniza toda la informacion. En el parrafo
siguiente, que se inicia con “inferiase”, contintia el Focalizador, que saca conclusiones
a partir de las observaciones que realiza. Pero rdpidamente esta figura desaparece,

fundiéndose nuevamente en el enunciador que todo lo sabe de antemano: los
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conocimientos tacticos de los actores y su trayectoria militar. Pasionalmente, esta figura
del enunciador y sus proyecciones cognitivas muestran su adhesion entusiasta a la causa

de los gauchos, de modo que parecieran querer confundirse como uno mas entre ellos.

Se evidencia, ademas, el tratamiento colectivo de los actores, también en este caso, y la
homogenizacidon de sus caracteristicas en el paradigma de los jefes, borrando asi las
diferencias jerarquicas y socioculturales entre los componentes de las partidas. Este
tratamiento globalizador de los personajes facilita la pseudofocalizacion interna y
acerca el relato a la narracion histdrica, restandole vivacidad y realismo, a pesar de los
esfuerzos del observador por presentar detalles que otorguen verosimilitud al relato. El
enunciador, en la figura de narrador/descriptor, observador y sujeto pasional, aun
cuando no se inscribe explicitamente en el enunciado, se esfuerza por asumir
caracteristicas que lo vinculen espacial, temporal y afectivamente con los protagonistas,

pero sin comprometer los otros puntos de vista.

La seccion [2b] se inicia con la presentacion enumerativa de tres actores apenas
individualizados por los gentilicios respectivos: un cordobés, un santiaguefio y un
portefio. Los puntos suspensivos indican que la serie podria continuar mas o menos
indefinidamente. La falta del verbo principal en la oracion hace que no se defina la
funcion narrativa o descriptiva de la oracion. El parrafo siguiente retoma la referencia a
estos actores mediante el pronombre personal (les) y los verbos en tercera persona
plural. De modo que el primer parrafo actia como topico o tema y el segundo como
comento o rema. Sin embargo, el contenido del segundo parrafo no resulta atribuible
solo a esos tres actores individuales, ya que el observador implicito parece haberlos
elegido como meros ejemplos de una totalidad homogénea, es decir que esa situacion es
vivida por la totalidad de los gauchos y no solo por tres individuos particulares. Al
mismo tiempo, esta individuacidn, sin continuidad ni importancia desde el punto de
vista de la trama narrativa que todavia se demora en comenzar, permite al enunciador

realizar una operacion de aparente focalizacion interna para ofrecer el punto de vista de
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los gauchos (aparentes Asistentes-participantes) sobre el tema de la sexualidad y de la

mujer.

El enunciador recurre al estilo pictorico (Voloshinov, 1929) para introducir el discurso
de los personajes presentados y hacerlo converger con el discurso del narrador, de modo
que resulta dificil distinguir la frontera entre ambos discursos. En la primera oracion:
“La patria les debia cinco de esos seis afios, mas no por ello asquedbanle a la muerte”, la
queja por la falta de pago de los sueldos puede atribuirse a los gauchos y la
conmiseracion implicita del sujeto timico estd a cargo del enunciador. El discurso
indirecto libre es claramente observable en la segunda oracion: “La mujer, si, la
extraiaban;...”, en la que el adverbio de afirmacidon aparece como réplica dialdgica
basada en la percepcion interoceptiva (Dorra, 1997) de un observador Asistente-
participante que reconoce su sexualidad reprimida. En ambas oraciones, luego de la
conjuncion adversativa (mas, pero), aparece la perspectiva siempre presente del
observador implicito para imponer su perspectiva ideologica en nombre de la represion,
la disciplina y el sacrificio. De este modo el sufrimiento aparece como autoimpuesto, lo
que permite la mirada compasiva y paternal del observador que logra idealizar el mundo

narrado y presentar la abstinencia sexual como parte del heroismo.

En los dos largos parrafos siguientes, el tema de la mujer también es desarrollado en el
estilo pictorico de inclusion del discurso ajeno. Algunas formas coloquiales (““al fin, un
peor es nada”, etc.) o las oraciones exclamativas (“iY las pobres! jQué aguante en el
peligro y en las penurias!”, “No se aseaban mucho — jclaro! — pero eran campechanas,
eso si”’) indican la presencia del estilo indirecto libre que asume la forma de un
mondlogo “autorial” que incluye las réplicas y alternativas de un didlogo actorial. Esto
se hace explicito hacia el final: “Y qué me cuentan de aquella moza loca”. Sin embargo,
ello no disimula que la cesion de la voz y la perspectiva es solo aparente, ya que la
auténtica voz del gaucho no aparece en ninguin momento y las valoraciones sobre estas

mujeres estan siempre a cargo del observador implicito.
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En definitiva, a pesar de algunos rasgos propios del estilo indirecto libre, resulta dificil
reconocer la voz y la perspectiva de los gauchos en este pasaje. Mas atn, el discurso
aparentemente ajeno solo actiia como un recurso que permite al enunciador, mediante
una pseudofocalizacion interna, introducir el tema de la sexualidad de los personajes y
de su relacién con la mujer, pero fuertemente controlado por su propia perspectiva.
Simultaneamente, el observador implicito despliega su saber enciclopédico acerca de
los ejércitos patriotas, trasladandose en el tiempo y el espacio a un escenario distinto del
que apenas acaba de presentar. De modo que el efecto de polifonia que siempre produce
la introduccién del discurso y la perspectiva de los actores en el discurso del narrador
queda anulado por el excesivo dogmatismo y autoritarismo de un enunciador que no
solo no da lugar a perspectivas verdaderamente diferentes, sino que atribuye la propia a
los actores, como se observa una vez mas en los parrafos finales del pasaje donde la
exaltacion del heroismo y el sacrificio de los montoneros se condensa en la figura de los
jefes, con quienes en definitiva se identifica y cuya vision idealizada se propone

producir en el enunciatario.

Conclusiones

De acuerdo con el andlisis presentado, se puede concluir que lo que hace perder de vista
la totalidad inteligible del relato (Pimentel, 1998) en La guerra gaucha no son tanto las
interrupciones descriptivas en si mismas como la excesiva puesta en relieve de la
enunciacion. El enunciador, a través de las distintas figuras que despliega en las tres
dimensiones: el narrador/descriptor, el observador “autorial” y el sujeto pasional,
monopoliza el hacer enunciativo de tal modo que los sujetos enuncivos pasan a segundo
plano. Se ha podido observar que el rol verbal del narrador/descriptor pone en evidencia
un saber hacer enunciativo que se manifiesta principalmente en el despliegue 1éxico

apabullante con el que parece querer deslumbrar al narratario. Para ello, sacrifica el
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hacer saber narrativo de modo que los hechos de la guerra pierden en concision y

claridad.

Las figuras del observador estan casi siempre en concomitancia con el enunciador, que
despliega su punto de vista dominante en casi todos los aspectos y solo cede
parcialmente a los actores la perspectiva mediante pseudofocalizaciones, que no hacen
mas que corroborar su propio punto de mira. Este recurso le permite evitar la figura del
observador omnisciente explicitamente dominante en el relato, para producir asi el
efecto de una falsa polifonia en la que los actores no piensan ni dicen nada que no
coincida con este observador “autorial”. La misma uniformidad forzada se produce en la
dimension pasional. Esta identidad viene impuesta también por el proposito de presentar
un héroe colectivo —“las montoneras y republiquetas”—, interpretado seglin el punto de

vista del narrador.

La descripcion resulta, pues, el medio mas adecuado para enfatizar las figuras
enunciativas y a ello se debe su abundancia, variedad y extension en el texto, incluso al
costo de sacrificar la importancia de la trama narrativa. Las descripciones de La guerra
gaucha no obstaculizan el relato en tanto descripciones, sino por la funcién que
cumplen en el discurso, ya que antes que a construir el mundo narrado, apuntan a
delinear la figura del enunciador versado y polifacético que ocupa todo el espacio
posible en el enunciado desde la posicion de sujeto la enunciacion. Mediante el uso de
la descripcion, el dominio de la perspectiva del observador “autorial” acerca el texto al
relato semididactico e intenta imponer una tesis ideologico-politica acerca de los hechos
histéricos a los que alude. Al mismo tiempo, el relato adquiere un caracter monoldgico
—y hasta intimidatorio®~, que termina por disgustar el interés del enunciatario, cuya

figura es sometida también a la dura prueba de la sumision.

¢ En 1932, Borges acota: “Lugones, poeta no indigno de recordar a Hugo, critico mas adicto a
la intimidacion que a la persuasion, ha simplificado hasta lo monstruoso nuestros debates
literarios” (1998b, p. 112) y unos afios después, siempre seguin Borges, en el campo ideoldgico,
“Lugones solia desdefiosamente preferir la intimidacion del lector a su conversién. Es verdad
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